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Die Kraft des

schlichten Tuns

Uber
Monika Debus

0T, 1997, L 56 cm

Woran sie mich nur erinnerten .7 Direkt
beim ersten Anblick der Arbeiten von Monika
Debus befiel mich die leidige Kunsthistoriker-
Krankheit des Vergleichen-Miissens auf das
Heftigste. Doch hier entsprang das Bediirfnis
nicht methodisch zweckdienlichem Vorge-
hen (um schlieBlich in die beriithmten Schub-
laden einsortieren zu kdnnen). Vielmehr war
es ein wirkliches Bediirfnis, entstanden aus

dem unbestimmten Gefiihl, etwas an diesen
Gefallen zu kennen.

Und in der Tat - bei l&ngerem Hinsehen
stellen sich verschiedene Assoziationen ein:
Vasentypen der griechischen Antike wie
Amphoren und Krater, steinzeitliche Idole,
aber zugleich auch Bilder der informellen
Malerei. Befasst man sich eingehender mit
diesen Gefal-Plastiken, so wird offenbar,




o, 1998, H 56 cmund 51 cm

worin sich diese Assoziationen begriinden.
Allen gemeinsam ist der Aspekt des Archal-
schen, der wiederum verschiedenen Gestal-
tungselementen und Arbeitsweisen von Mo-
nika Debus innewohnt.

Ihre Technik hat sie bereits wahrend der
Ausbildung an der Staatlichen Fachschule
fir Keramikgestaltung in Hohr-Grenzhausen
(1989-92) entwickelt, nachdem sie zuvor
eine Lehre in der Topferei Hagemann in
Oldenburg absolviert hatte. In den folgen-
den Jahren hat sie ihre Gestaltungen modifi-
ziert, das Artifizielle und auch die Farben
mehr und mehr reduziert zugunsten einer im-
mer starker und klarer werdenden, kraftvoll-
schlichten Formensprache. Das erinnert an

die Ausdrucksweise uralter menschlicher

Kulturen, wie sie uns einerseits durch Arte-
fakte iibermittelt, andererseits aber auch in
uns selbst noch immer lebendig Ist.

Monika Debus griindete 1993 eine eigene
Werkstatt in Hohr-Crenzhausen und wird
dort 1994 Mitglied der ,Keramikgruppe
Grenzhausen". Von Anfang an hat sie sich in-
tensiv mit der Gestaltung des keramischen
GefdBes befasst. Dabei ist der malerische
Aspekt dominant. Das Material Ton ist
Trager dieser Malerei und in seiner Eigen-
schaft als Urmaterial schlechthin - namlich
Erde -, sowohl! fiir den Entstehungsprozess
als auch fiir die Aussage der Arbeiten von
fundamentaler Bedeutung. Die archaisch, zu-
gleich aber auch klassisch-modern anmuten-
den Lineamente entstehen mit dicken Pin-
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Ready for the event.

About Monika Debus

The vessels made by Monika
Debus speak a language of
their own - distinct and yet
familiar. Debus, a member of
the "Keramikgruppe Grenz
hausen" since 1994, has be-
come known for her simple,
powerful forms that paradoxi-
cally convey both an unbri
dled, almost arbitrary power
and extreme reactivity and
openness, an almost aggres:
sive impetus at the same time
as communicating a sense of
frailness and vulnerability.
Debus first applies a base
layer of the brown clay slabs
with white or black porcelain
engobe. On these clay can
vases she applies her patterns
and drawings with thick brush-
es or even by pounng. From
these broken or cut slabs she
assembles her vessels that gen
erally only have little depth,
so that they look much more
delicate from the side than
from the front. During reduc
tion firing to 1100 °C in a gas
kiln Debus adds salt into the
open flame to obtain rather
subtle effects: slight efflores-
cence forms on the surfaces,
structures are emphasized, col-
ors change subtly. This pro-
cess can not really be con-
trolled, and ‘the forms and
graphic designs she uses are
also to some extent coincident:
al. Monika Debus, 40, shows
a preference for intuitive

methods, making instinctive



0.1, 2001,
435x32cmund 45x 30 cm

01,1999, H 55¢cm

seln oder auch, indem sie eingefarbte Por-
zellanengoben auf ausgerollte Tonplatten
schiittet. Den eigentlich braunbrennenden
Ton hat sie zuvor mit weiBer oder aber
schwarzer Engobe ,grundiert”, die kraftvol-
len Zeichnungen werden stets im Kontrast
dazu (weiBer Grund, schwarze Linien und um-
gekehrt) aufgebracht. In einem konzentrier-
ten, schnellen und instinktiven” Akt, wie
Monika Debus sagt, entstehen so elementare
Zeichen wie Punkt, Kreis und Linie. Der Ge-
danke an die informelle Malerei, den abstrak-
ten Expressionismus drangt sich an dieser
Stelle nahezu auf. Auch bei dieser liegt das
Hauptaugenmerk auf dem Schaffensprozess
des Gestaltens, der Gestik, was dadurch hau-
fig auch iiber den Bildrand hinaus geht. Ein
Leitgedanke des Informel lautet: ,die Uber-
windung der Unterscheidung zwischen Abs-
traktion und Figuration".
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Ubertrdgt man diesen Gedanken in den
dreidimensionalen Bereich, so gilt er durch-
aus auch fir die keramischen (GefaB-)Plas-
tiken von Monika Debus.

Hat sie die Tonplatten, wie oben beschrie-
ben grafisch gestaltet, montiert sie diese an-
schlieBend zu GefaBen. Dabei bricht sie die
bemalten Platten auch durchaus in Stiicke
oder zumindest deren Rander ab. ,Das ist oft
ein aufregender und auch zwiespéltiger Pro-
zess, da man zerstdrt, was man gerade erst
geschaffen hat. Aber man schafft dadurch
natiirlich auch etwas Neues’, wie sie sagt.
,Durch die Montage erfahrt die Malerei eine
Verdnderung, weist (ber die Flache hinaus
oder geht an Nahtstellen neue Konfigurati-
onen ein.”

lhrer ,einfachen” Art zu malen, versucht
sie in einer ,einfachen" Art der Plattenbau-
technik zu entsprechen. Dabei bleiben die






